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Avtésienn de Nnar Esdet. 2007, courtesy de Cartiste et de L& geleri Inase Farés, Pars.
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nous est un autre

Au MAC VAL, Tous, des sang-mélés interroge la notion d'identité
culturelle. A rebours d'une vision figée, soixante artistes mettent
en avant son caractére mouvant et hybride.

e propre d’une culture, c’est

de ne pas étre identique 3 elle-

méme”, écrivait Jacques Derrida

ily a plus de dix ans. Dans un

récent essai, Il n'y a pas d'identité

culturelle, un autre philosophe,
Frangois Jullien, estimait, dans le méme
esprit déconstructiviste, qu'une identité
culturelle est toujours en train de se
transformer et de muter; aux identités,
resserrées et factices, le penseur oppose
les notions de “ressources” et “d'écarts”
culturels, par lesquels un dialogue,
et non une séparation, reste possible.

Comme un écho saisissant a ces
réflexions stimulantes sur Uidentité et
a tous les débats qui obsédent le champ
de la pensée actuelle, la nouvelle exposition
du MAC VAL, Tous, des sang-mélés, met
en lumiére la maniére dont les artistes
contemporains travaillent, eux aussi, cette
question clé de U'époque par limage, la
vidéo, la sculpture, linstallation, autrement
dit par un langage plastigue qui résonne
au ceeur des questions actuelles.

Au-dela du clin d'eeil a louvrage
de Uhistorien Lucien Febvre, Nous sommes
des sang-mélés (1950), Uexposition assume
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les femmes dans Iislam

NINAR ESBER
artiste des confins

Bernard Marcade

Ninar Esber pointe les
discriminations et les inégalités
générées par la dominatiqn
patriarcale. La mise en scene

de son propre corps dans

des performances, mais aussi fjans
des vidéos ou des photograph_lgs,
exacerbe |’absurdité, I’hypocrisie,
1a violence et I'injustice subies
par le sexe féminin dans le monde
arabo-musulman.

M Les actions et les films que Ninar Esber
réalise depuis 2000 sont tous organises
autour de gestes simples. Soit, dans le dés-
ordre : rester assise a lire sur une chaise pen-
dant cing heures a dix metres de hauteur
(The Chair, 2002); filmer une minute
chaque jour pendant plusieurs années
(7mn, 2002-2007) ; dessiner en public pen-
dant deux heures (2h, 2006); mesurer le
temps, en faisant de son corps une hor-
loge (5 Minutes Left, For 2 Minutes, 2011);
chanter a cappella une chanson de Marilyn
en arabe, debout sur un bar (/ Wanna be
Loved by You, 2003); faire |a sieste a deux
metres vingt du sol dans un espace d'ex-
position (The Nap, 2004) ; rester immobile au
sommet des toits new-yorkais dans la po-
sition des gargouilles médiévales ou des
super-héros américains (New York Vertigo,
2006) ; asperger le public d'un vernissage a
I'aide d'un pistolet & eau chargé de Chanel
n°5; servir 'apéritif @ demi couchée dans une
baignoire en forme de siréne (Je sers
I'apéro & 22h, 2004); trier des graines de mais
selon les couleurs et les formes pendant
toute la durée d’une exposition (la Bonne
Graine, 2012); se faire déshabiller par un
homme et déshabiller une femme plusieurs

ie suite, de plus ej
deux, 2007)...
jeste est au coeur des actions et des
de Ninar Esber. Le geste plutét: que la
ce. Le geste est 4 lafois en dega
jela de la performance entendue
e genre esthétique. Les gestes ef-
par Ninar Esber sont rarement spec-
aires, ils sont le plus souvent. inscrits
e repertoire de la vie quotidienne:
ssis ou debout, lire, dessiner, dormir,
ter, habiller, déshabiller, filmer, clas-
er, compter... Cette simplicité, trés éloj-
{es effets de théatre, est néanmoins
strice d’un espace-temps en suspens,
ant les frontiéres de la peinture et de
pture, aussi bien que les codes consa-
image en mouvement

n plus lentement

OREGRAPHIE DEMULTIPLIEE
Ninar Esber, le geste fait événement en
temps que chaque événement ordi-
susceptible de donner lieu & un
es douze sceénes d'Algorithmes
t filmées & partir d'un seul angle
>n surplomb: un geste cinémato-
imple au service d’une choré-
demultipliée, ou la représentation
tionnelle des corps s‘évanouit au
es mouvements et des enchaine-
nombres
et les films de Ninar Esber sont
ire comme des chansons de
ontemporaines. Car le geste, dans
es, procede aussi d'une geste (au
ediéval du terme). Une geste ou I'he-
st présent - celui de Siméon le
sscete syrien qui, au 4° siécle, est
de trente ans juché sur une co-
3is aussi, de maniére plus «en-
celul des super-héros des comics
ains -, mais en permanence dé-su-
“e qui est « chanté » et célébré dans
ruvres, ¢'est toujours un point de vue
s'impose pas aux autres du haut de sa
filoquence. A I'image de son projet
York Vertigo (2006), dans lequel Ninar
nfronte son corps a l'architecture de
e d'un point de vue volontairement
roique, en ne luttant pas contre I'ar
ture, mais plutét en s’y immisgant:

DEFI VOLUPTUEUX

{ecembre 2008, dans le cadre d'u_ns
festation organisée au Caire par Brahim
(1), Ninar Esber se hisse sur e toitd'un
ible du quartier populaire et trés
vateur de Kom Ghrab et chante 1a

n de Marilyn Monroe, I Wanna
<d by You, qu'elle a traduite etadaptée
rabe. La chanson est diffusée par un
et des enceintes utilisés parles
£22ins en haut de leur minarets UnpIe=
“ur est braqué sur elle, caquilarend Vi
fe tres loin, Ninar Esber qualifie son
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action de « statement féministe, érotique et
amoureux ». On the Rooftop of Kom Ghrab
est a la fois un chant d'amour «dirigé vers
cette ville chaotique qu'est Le Caire » et
une maniére de défi voluptueux a toutes
les formes d'intégrisme. C'est en effet «au
nez et a la barbe » des partisans du fonda-
mentalisme religieux, fort nombreux dans le
quartier, qu'elle a réalisé cette action. Si ce
geste est éminemment politique, il 'est a re-
bours de tout pathos militant.
Ninar Esber se méfie de «I'art pour I'art », elle
se refuse a envisager ses ceuvres comme
étrangéres a un engagement dans les débats
cruciaux de son temps. Elle se méfie aussi
de I'art explicitement et illustrativement po-
litique. Les ceuvres de Ninar Esber allient ri-
gueur conceptuelle et liberté formelle. En
2006, au British Museum (Londres), elle
égréne les 99 noms du délicieux: 99 mots (le
méme nombre qualifiant Dieu dans la tradi-
tion musulmane) qui nomment le sexe fé-
minin en arabe. Une maniere insolente et
sensuelle de rappeler que la culture arabe
posséde une grande tradition érotique
En triant, a heure fixe et pendant toute la
durée de I'exposition, des grains de mais
entassés dans la galerie Imane Fares, la
Bonne Graine (2012) se lit comme une cri-
tique acerbe du puritanisme contemporain,
Qqui, au travers de ses avatars intégristes,
racistes, sexistes et nationalistes, nen finit
pas de séparer le bon grain de ['ivraie... La
« bonne semence » n'est pas aujourd’hui une
parabole de la «bonne nouvelle », comme
dans I'Evangile de Matthieu. D'épurations
ethniques, en «guerres de rghg!ons et de
», de communautarismes en pro-

i et en «guerres des sexes », le
mm'hui est traversé par la fréne-
i lices et
séparatismes, envers compli
§i0; s

women in Islam

e gauche/page eft
«La sieste». 20(
Paris. (Court

Performance  la galerie The

artiste). “The Nap

Ci-dessus/above: «Sur le toit de Kom Ghrab »

2008. Performance, Le Caire. (C
On the Rooftop of Kom Ghr:

‘artiste)

catégories et des oppositions qui structurent
notre monde, que celles-ci soient formelles
(théatre et performance, sculpture et instal-
lation), idéologiques (tradition et avant-garde,
art et politique) ou méme identitaires : liba-
naise et francaise, Ninar Esber reconnait la
richesse plurielle du monde arabe sans pour
autant accepter d'étre cataloguée comme
«artiste musulmane ». «J'ai été élevée dans
la culture chrétienne, musulmane, mais aussi
dans celle de I'Egypte des pharaons, des
anthropogonies mésopotamiennes, sans
oublier les Druzes et les Yazidis... On a trop
souvent identifié le Moyen-Orient au mono-
théisme, alors que je pense que ce qui carac-
térise cet espace, c'est bien la pluralité des
voix, des expériences et des sentiments »
explique-t-elle.

(1) Historien de I'art, commissaire d’exposition, direc
teur du musée de I'Institut du monde arabe, Paris

Bernard Marcadé est enseignant,

ganisateur d’exposition:

déper

Ninar Esber

Née en/born 1971 &/in Beyrouth

Vit et travaille a/lives in Paris et Beyrouth

1995-2000 Ecole nationale supérieure d'arts, Paris-Cergy
Expositions récentes/Recent shows

2010 Sentences on the banks and other activities
Darat Al Funun, Amman

2012 Galerie Imane Farés, Paris

2013 The Stabilizer Bar and the Time Stretchers,

des p! .
actions de Ninar Esber se situent tou-
., ux confins des immatriculations tradi-
s, elles jouent avec les limites des

C -p-0-s-i-t-e, Bruxelles; La Boane Grame, Wiels,
Bruxelles; Centquatre {104), Paris

2014 Music Palace, Villa Empain, Bruxelles. Soes nos
yeux, musée d'art contemporain. Barcelone
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CRITIQUES PERFORMANCE (/critigues/critiques)

A l'institutionnel, nul n‘est tenu

Pour sa seconde édition, la plateforme bruxelloise dédiée
aux pratiques performatives, Experienz, a quitté le
Beursschouwburg pour les espaces du Wiels. De Dan
Perjovschi a Esther Ferrer, I'événement pose de
nombreuses questions quant a l'institutionnalisation d'un
genre parfois trop convenu.

Par Anthoni Dominguez
publié le 25 avr. 2013

Si la foire Art Brussels anime chaque année la capitale européenne d’une multitude
d’événements en constante expansion - Slick Art fair, Popposition, sans compter une
myriade de vernissages suscités par cette incroyable effervescence -, Experienz #2 fait
figure d’exception. Alors que la dynamique du marché pousse naturellement les
curateurs et les galeristes a privilégier I'exposition d’ceuvres matérielles, tangibles et
idéalement « prétes a emporter », la présentation de créations a caractere performatif
tend a aller a contre-courant du calendrier, en célébrant notamment les notions
d’éphémere et d'immatériel. Cette volonté de dégager la pratique artistique des
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The Final Taboo

B One cannot discuss art in the Middle East
without asking one fundamental question: how
is individual expression possible in a society
based on community structures that do not
recognize the individual right to freedom of
thought and expression? In the Middle East,
much more than in other parts of the world,
history, religion and society are powerfully
present in everyday life. At the same time, tech-
nological progress, particularly in the field of
communication, is threatening a set of social
customs and norms founded on a tangle of
religious diktats, superstition and popular beliefs.
The female body and its position in today’s polis
is one of the major problems that this society will
have to grapple with. And Internet is becoming
the key arena for this confrontation between
archaism and contemporary technology. From
the prohibition on women sitting on a chair or
laying down beside a wall (because “wall” in
Arab is a masculine noun), all kinds of madness
is allowed nowadays. Just try “fatwas on
woman” on the Arab version of Google.

How, then, can women address the question of
the body when no individual, and even more so,
no woman, is allowed sovereignty over their
body and over their life? How can they deal with
sexuality when moral values are all-powerful
and when the street and private space are worlds
apart? For women are locked away in the new
harems that are the social constraints and limits
defined by religion. And then, on top of that,
there is the very real issue of the body and its
presence in society.

Itis also necessary to ask a few questions about
the status of the image at a time when we are
seeing an almost pornographic spate of media
output. Everything has its image, like the humi-
liations, lynchings, stonings and naked bodies
that pop up on our cell phones. Is the Image in
the process of replacing the Word? We are justi-
fied in wondering if, like the Word with the Arabs
(for whom the word is the thing), images are not
all becoming reality.

For Arab artists, then, and especially for Arab
women artists, to represent the female body or
broach the subject of eroticism, their own
sexuality, is to transgress the final taboo. That
is no doubt why so few women artists address
this subject. Many of these Oriental women who
are in search of their identities and are
appropriating the right to represent or display the
female body are also in exile. Ghada Amer,
Lamia Ziadé, Ninar Esber and Laila Muraywid live
at a certain geographical distance from the
Middle East, and enjoy a freedom that they
probably wouldn't have if they were still there.
But what about the women still living in Leba-
non and Syria?

Iman al Ebraheem lives in Aleppo in a rather
conservative community and her freedoms are
limited. A poet, a few years ago she started work
on a very private photographic project, photo-
graphing herself in her room. She is her own
subject, but we never see her face in these self-
portraits, for she takes care to hide it. The body,
which remains clothed, is presented in an eroti-
cally inviting and expectant position: “Because,
in a social context, it is not easy to be oneself and
show oneself as one is, photography allows me
to discover an unknown part of myself.” Eman’s
photos capture something of her soul, her
dreams and her sensuality, which otherwise
remain withdrawn. They are an exploration of
her emotions and desires. The frame is narrow,
the space closed: these are the only conditions
in which she can express a desire for freedom.
But this body divided between the half-shadow
and the glaring light of a lamp, this body that
holds in what it wants to show, exudes modesty
and reticence. It is the ultimate expression of soli-
tude, of isolation.

Over there

This is all worlds away from the tradition of
“undress” engendered by the erotic lingerie
industry in Syria. These models, which give
expression to popular fantasies and expressions
about female sexuality, some of them inspired
by the West, are made not only for export but are
also for sale in shops in the historical center of
Damascus that sell Islamic veils and items for the
wedding chests of future brides, who go there
veiled in accordance with “Islamic law.” These
young women wear naughty or extravagant
underwear in the privacy of the marital bedroom,
where, for the space of a night, they create an
erotic situation by giving their own performance.
Iman al Ebraheem does not conform with this
erotic norm” which “materializes” the meta-
phors of amorous and erotic language.

Lebanese religion and society are not so diffe-
rent from their Syrian neighbors. However, it has
been possible to create a space for freedom,
partly as a result of (or thanks to?) the civil war,
which has certainly made communities with-
draw into themselves and also, where the gene-
rations born during or after the conflict are
concerned, helped shake up certain taboos.
Sometimes, this desire to destroy taboos has
given rise to an artistic form of expression that
is more contestatory than creative. In March
2007, Erotika, an exhibition of neo-Pop paintings
by two Lebanese women, Nayla Karam and
Maria Sarkis, at the Surface Libre gallery (in the
Christian suburb of Beirut, please note!), dealt
with such themes as homosexuality, fetishism

NINAR ESBER. «Deux fois Deux». 2006. Installation
vidéo-performance. 2 vidéos “plan large”. 2 vidéos
“plan serré”. (Court. de I'artiste). “Two Times Two.”
Video installation/performance



